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« Ce que les hommes appellent civilisation, c'est l'état actuel des meeurs et ce qu'ils appellent barbarie, ce sont
les états antérieurs »

France (Anatole Francois Thibault, dit Anatole)

« 1l nous est donné de fréquenter presque tous les peuples dont la constitution physique, la nourriture, les
maeurs, I’habitat sont normaux, d’examiner leurs.instruments de musique et d’entendre les divers genres de
mélodies propres a chacun d’eux. lls appartiennent, en effet, maintenant, a ’empire arabe »

Sheikh Abu Nagr Al Farabi

« Tout est relatif »

Un illustre inconnu
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Figure n° 107. Partition de « Marmar Zamani », traditionnel arrangé par Toufic Succar

Figure n° 108. Notation occidentale du maqdam Stki-Hijiz, alternative proposée par Iauteur a 1’échelle

AU MOAE AWJ-AFG ... e e e 341
Figure n° 109. Notation occidentale du systeme modal (0,15,35,2433534) a priori non-utilisé en
musiques arabes trAditiONNEIIES.............fecuicc i e sttt 341
CONCLUSIONS 342
> RECAPITUIALIT ... e i e ettt b ettt n bt se et tene 343

1° partie : Connaissance du maqgam 343

2¢ partie : Systématique modale 344

3¢ partie : SysStématique du MAGAML ....................c.c.ccocveueeeeeeeeeeeeeeeeeeteee et 346

3 POISPECLIVES ..ttt et e B et ettt et e a ettt et h et h et eh e st e e h e et e h e et e bt en b e bt ea b e bt ente bt ent e beeneebean 348
> CONCIUSIONS ..ot ot bttt sttt et s a et eb e s sae e 350
BIBLIOGRAPHIE-DISCOGRAPHIE 331
> INITOAUCHION ..t e ittt b etk b ettt b et btk b et bt a et a bt a et bt na b 352
= BIBLIOGRAPHIE. ...t ettt etttk sttt b e bttt s bt e ke eea st st be st eue e ebesesaenens 353
= Bibliographie d’auteurs enlangue arabe 353

= Bibliographie : autres:langues 358

Générale musique arabe et MUSTIGUES ASSOCIEES ..............c.eceieeeeeieieeeaeeee e seeettete et eae st eeesseeneesteaee st eneenseeneas 358

TRHESES, DEA, TUGTLHISES ...t nene 362

0 R 1 L 17 X PSP SPS PRt 363

DOMAINES COMMEXES ...t e e e e e e e e et e e e aaa e e ettt e e ests e e e e stseeetsaeesnaseeessseaesnnseeens 365

e / Histoire, sociologie, politique, philosophie, arts ... ..365

®  SCICNCES B MAtNEIMATIQUES. .. ccuvieuienieitieieetteiesitete st eetesteettes bt ettesteestesbeeseenseeseessesseensesseensesseensenseensansessnensesneansenes 366

—  Entretiens et interviews avec les compositeurs et/ou musicologues (chronologique et par interlocuteur)..........cccecveneennee. 367

> DISCOGRAPHIE ...ttt ettt et ettt et e s ht e et e esat e e bt e sat e e bt e bt e s bte e bt e sabeenbeesabeebeesaneeneeas 368

» Musique arabe ou assimilée 368

» Autres 373

INDEX 378
INAEX AES TNOMLS PFOPFES ..ottt ettt et sa e bt et e aeesb e se e st e st e esbeeseessesseesseesaessenseessesseanean 379

Index des noms de MOdesS, GENFES €F MOLES.............cccuecueriiieriiiiiieeeeeeit ettt ettt 382

Nota : le Volume I contient 384 pages.
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Description des deux autres volumes de la these

VOLUME II :

Annexes de la I° et II° parties.

[pour la table des matiéres, se reporter au début du deuxiéme volume]

Le volume II comporte 296 pages de partitions, citations et graphiques, ainsi que le programme du CD-R
d'accompagnement.

Sommaire :

Annexes de la premiére partie :
1. Partitions en maqam Hisar-Bisalik (p. 9)
2. Citations choisies de Al Farabi et de Ibn Siné (p.21)

Annexes de la deuxieme partie : Résultats, extraits de fichiers, représentations graphiques
1. Systémes pentatoniques octaviants (p. 30)
2. Systémes heptatoniques octaviants (p. 41)
3. Systémes quelconques octaviants et lo-go :‘recherche.d'optimum (p. 117)

Programme du CD-R d'accompagnement : p:294

VoLUME III :

Annexes de la III° partie.

[pour la table des matiéres, se reporter au début du troisiéme volume]

Le volume III comporte 196 pages comportant des références bibliographiques, des documents, des
tableaux d’échelles modales, des extraits de'programmes informatiques, un index dédié ainsi que la base de
données restreinte des échelles composées d’intervalles multiples du quart de ton.

Sommaire :
Annexes de la troisiéme partie :
1. Ajnas — genres de la musique arabe :
¢ Sources et références (p. 6)
% Tableau synoptique (p. 7)
% Addendum : pentacordes en quinte juste (p. 12)
2. Classement des:échelles modales de la musique arabe par la méthode RS :
« “Sources et références (p. 15)
s Tableaux synoptiques (p. 33)
Index dédié pour les modes et genres des tableaux synoptiques (p. 68)
Programmes informatiques et extraits de fichiers résultats (p. 73)

5. BDD des sous-systémes octaviants (p. 113)

7

7
*

Bl
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Résumé du contenu

Mémoire en trois volumes :

I. Corps du mémoire de thése en trois parties :

1. Compréhension du magam
2. Etude théorique et statistique
3. Systématique du magam

II. Annexes de la I° et II° parties.

III. Annexes de la III° partie.

Matériel d’accompagnement :

1. Un CD-R d’exemples audio,

2. Un feuillet de commentaires des variables et/deux fiches cartonnées de référence rapide
pour les graphiques de la 2° partie (« modes » V5 et V5.2), numérotés de I a IIL.

Pagination cumulée des trois volumes :

876 + I1I pages.
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— Abréviations et sigles

= Abréviations et conventions d’écriture particuliéres

[ ... ]:les parenthéses « carrées » (« [ » et « ] ») sont utilisées au sein d’une citation pour insérer un commentaire de
I’auteur de ce mémoire, une référence particuliére, une traduction ou encore le terme original correspondant a cette
traduction. Dans le cas de citation d'un numéro de page (par exemple [p. 58]), ces signes indiquent que, dans le texte
original, la phrase (ou le paragraphe) se prolonge a la page suivante (n° de page donné entre [ ]).

[c-r] : compte-rendu

_2, 3 :indique le type d’un ‘uqd (_3 == tricorde, 4 == tétracorde == jins, etc.)

_NC : non commercialisé, concerne un enregistrement n’existant pas, a priori, dans:le commerce, et faisant partie de
la collection personnelle de I’auteur de ce mémoire.

Par exemple: CD-R NC correspond & un enregistrement sur support compact disque enregistrable, non
commercialisé selon les informations de I’auteur

~ : utilisé pour la répétition d’un nom propre

coll. : collection ou série

dir. : sous la direction de

dist. : distribution

éd. : éditions, éditeur

enr. : enregistrement

fém. : féminin

hyp. : hypothétique (utilisé dans les tableaux synoptiques — Volume III)

in : in (dans)

mas. : masculin

MICR : Module Informatique de Calcul et de Recherhe

néces. : « nécessairement »

néol. : néologisme de l'auteur (AB)

p. : page, pages

pl. : pluriel

R/ : réimpression, « reprint », réédition (suivi de I'année de ~)

RC : notation par contenu intervallique — voir lexique et introduction a la deuxieéme partie du Volume I

RS : notation par suite d’intervalles — voir lexique et introduction a la deuxiéme partie du Volume I

réf. : référence

t. : tome

sing. : singulier

v. : version — s’applique a une version de programme informatique

vol. : volume
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Sigles

AIMP : Archives Internationales de musique populaire (Geneve)

AM. : Analyse Musicale (Revue ~, Paris)

BNF : Bibliothéque Nationale de France

CEDE]J : Centre d’études et de documentation du journalisme

CEMO : Centre d’étude des musiques orientales (Paris)

CFAF : Chinese Folk Arts Foundation (Taiwan)

CNRS : Centre National de la Recherche Scientifique

CNSMB : Conservatoire National Supérieur de musique de Beyrouth

INA : Institut National de 1’ Audiovisuel (Bry-sur-Marne)

NGMI : « The New Grove - Dictionary of Musical Instruments », S. Sadie (¢d<), London, Macmillan, 1984, 3
volumes.

NG : « The New Grove - Dictionary of Music and Musicians », S. Sadie (éd.), London, Macmillan, 2001, 29
volumes.

Références de magamat

(Voir Annexes de la troisiéme partie)

Noms Propres

A.B. ou (A.B.) ou (AB) : Amine Beyhom, utilis¢ poursouligner, aux cotés d’une citation ou autre, que c’est un
commentaire de 1’auteur du présent mémoire — par exemple : une phrase citée et soulignée dans le texte sera signalée
comme telle (ou pas du tout), mais si ¢’est moirqui souligne, une note du style « souligné par I’auteur (AB) »
confirme que c’est bien moi-méme qui souligne, etson pas 1’auteur de la phrase citée.

B. & S.ou (B. & S.) ou B & S : référence ou remarque tirée du, ou relative au, livre de Bouhey et Seffer'

S.S. ou (S.S.) ou (SS) : Saad Saab, utilisé pour.souligner un commentaire ou une information donnés par cet
enseignant au CNSMB

T.K. ou (T.K.) ou (TK) : Toufic Kerbage, utilisé pour souligner, aux c6tés d’une citation ou autre, que c’est un
commentaire ou une explication de ce musicologue

Formats d’enregistrements

33T : disque noir33 tours

45T : disque noir 45 touts

78T : disque noir 78 tours

CD : compact disque

CD-R : compact disque enregistrable

DAT : « Digital Audio Tape »

K7 : cassette audio

! Bouhey, Alain et Seffer, Yochk’o : « Gammes et musiques (927 gammes, 96 modes, 94 riffs) pour saxophones et hautbois », Henry Lemoine, Paris,

1995.
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— Conventions de notation

Pour la notation en « quarts », j’ai utilis¢ la notation actuellement la plus usuelle dans les pays arabes (Machreq), soit :

4 : pour une note demi-bémolisée (abaisse une note de 40 & 60 cents”), (ou db — soit SI®* == _SIfemi'bém"l),
£ :pour une note demi-diésée, (hausse une note de 40 a 60 cents), (ou dd — soit ST == gdemi-diese),

Dans la partie consacrée a l'exposition du systéme de classement de magamat que je préconise, je décris (entre autres) un
systéme (je le note) par sa note de départ et par une suite de chiffres correspondant aux multiples (parfois « corrigés ») de
1/4 de ton des intervalles caractéristiques du magam (voir notation RS dans le lexique). La « correction » se fait a l'aide
de signes « + » ou « - » suivant I’intervalle, en indice, soit par exemple pour le systéme-maqam Hijaz-Kar 276242762 en
notation relative en multiples de quart de ton (RS) « corrigée » : ici, les signes +€t'— correspondent a un comma
(approximativement) en plus et en moins’.

Les conventions de notation turques (au comma pres, en bémol ou en diése) ne sont pas utilisées, mais explicitées dans le
texte quand cela m’a semblé nécessaire a la compréhension du sujet, par exemple poureertains auteurs, dont Allawirdi et
Jabagji* (Syrie), Al Mahdi® (Tunisie) et Chabrier (France), qui utilisent les commias (sous différentes formes) et/ou les
centiémes de ton (ou encore les cents) comme unités secondaires ou méme principales de mesure des intervalles
musicaux : les précisions apportées par ces auteurs sont soulignées a chaquerfois que cela m'est apparu utile pour la
compréhension du texte ; je n’ai pas non plus utilisé d’armure a la clef, pour des raisons de cohérence : I’armure est
utilisée actuellement dans les pays arabes suivant des régles de la‘musique tonale, inadaptées a la musique du magam et
mene a des contorsions (« bécarrisation », « demi-bémolisation »), dont certaines sont exposées en premiere partie de
mémoire — en ’absence d’usage différencié et adapté (ou pour le moins codifié) de 1’armure, j’ai préféré donc,
momentanément, m’abstenir.

Pour référence, je fais figurer plus bas les dénominations (enrarabe) et notations des notes des deux octaves principales
en musique arabe traditionnelle, tirées de 1’ouvrage de Sélim Helou surla théorie musicale (Document n°1 ainsi que la
traduction en frangais en Tableau n°1) : ces dénominations sont toujours utilisées en musique arabe (Mashreq), méme si
la tendance serait de nommer toute note « tempérée’» par son équivalent (frangais) en Occident.

Sur ces documents ressort particuliérement bien la‘contradiction apparente entre 1’utilisation des termes « TIK » et
« NIM » (qui, utilisés devant une note, équivalent respectivement a la hausser et a la baisser — d’un quart de ton a peu
pres) figurant dans le glossaire. Cette contradiction n’en est une que de par le fait que la notation occidentale est venue
tardivement a la musique arabe : en effet, un «TIK-HIJAZ » ne peut étre qu’un HIJAZ (soit un FA" ou un SOL’) haussé
d’un quart de ton (2 peu pres), ce qui se passerait de.commentaires si la notation occidentale ne s’était mise de la partie ;
dans ce cas, nous nous retrouvons avec le paradoxe apparent d’une note « haussée » d’un quart de ton, mais notée en
demi-bémol (en I’occurrence SOL™>éz0h),

Comme préalable, je fais figurer.ci-dessous les €quivalences entres chiffres arabes et chiffres indiens :

Equivalences chiffres arabes4< chiffres indiens

1= 5=2 9==14 13=="Y 17==\V 21==")
2==" 6==" 10=="" 14=="¢ 18==\A 22=="¥
3==r — 11=="1 15=">° 19=="4 23==""
4= 8== 12==" 16 =="" 20=="" etc.

Le tableau qui suit permet de retrouver les équivalences entre degrés de la musique arabe et degrés de la musique
occidentale : les dénominations de Khula'i® ont été rajoutées, et le degré MAHUR replacé sur SI°**,

2 Rappelons que le cent équivaut & 1/100 de demi-ton « exact ». Les « centiémes » cités plus loin (utilisés par Salih Al Mahdi entre autres, et abordés
dans la suite du mémoire) sont équivalents a deux cents.

Plus précisement, dans cette notation, un « + » indique un intervalle agrandi (jusqu'a un comma — de Holder, par exemple), et, corollairement, un « — »
indique un intervalle diminué (idem).
4 Jabagji, *Abdur-Rahman : « Al Mawst'a Al Masigiya - Majm(-at Al Basharif was-Sama’iyat wal-Langhayat fil Watan Al “Arabi » en 3 volumes, Dar At-
Turath Al Masiqi, Alep,1983
5 Mahdi (Al ~), Salif : « Al Misiqa Al *Arabiya fi Masiratuhd Al Mutawasila », Dar Ash-Sharq Al *Arabi, Alep, 1999.
8 Khula'7 (Al ~), Muhammad Kamil : « Kitabu-I-Misiqi Ash-Shargi », Maktabat Ad-Dar Al *Arabiya lil Kitab, Le Caire, 1904 - R/1993.
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Tableau n° 1.

Correspondances entre degrés de la musique occidentale et degrés de la musique arabe

Correspondances entre degrés de la musique occidentale et degrés de la musique arabe

. . .\ N°

N° Note Degre.:‘correspondant en Degré correspondant en deuxiéme Note
premicre octave (basse) octave (haute) (+24)

(Oct.) SOL NAWA / JAWAB-AL-YIKA | JAWAB-NAWA ou RAMAL-TUTI SOL (Oct.)
24 soL® TIK-AAZ JAWAB-TIK-HIWAZ soL® 24
23 FA*/SOL® HIJAZ /SIBA JAWAB-HIJAZ FA*/ SOL® 23
22 FAY NIM-AUUAZ / ARABA’ JAWAB-NIM-HIAZ FAY 22
21 FA JAHARKA MAHURAN FA 21
20 M1/ FA® TIK-BUSALIK TIK-HUSAYNi-SHAD MI*/ FA® 20
19 MI BUSALIK HUSAYNI-SHAD MI 19
18 MI® SIKA BUZURK MI® 18
17 RE*/ MI° KURD ZAWAL / SUNBULA RE*/ MI® 17
16 REY NiM-KURD NIM-ZAWAL — NIM-SUNBULA REY 16
15 RE DUKA MUHAYAR RE 15
14 RE® TIK-ZIRKULA TIK-SHAH-NAZ RE® 14
13 DO" / RE® ZIRKULA SHAH-NAZ DO / RE® 13
12 DO NIM-ZIRKULA NIM-SHAH-NAZ (KUNNAZ) DO 12
11 DO RAST KARDAN DO 11
10 S14/ po® TIK-KAWASHT TIK-NAHAFT / TIK-MAHUR SI14/ po® 10
9 SI KAWASHT NAHAFT / MAHUR SI 9
8 SI® 'IRAQ AWJ SI® 8
7 LA"/SIP QARAR-'AJAM "AJAM LA"/SI® 7
6 LAY QARAR-NIiM-"AJAM NiM-'AJAM LAY 6
5 LA ‘"USHAYRAN HUSAYNI LA 5
4 LA%® QARAR-TIK-HISAR TIK-HISAR LA%® 4
3 SOL" /LA® QARAR-HISAR HISAR / SHURI SOL" / LA® 3
2 soL“ QARAR-NIM-HISAR NIM-HISAR soL“ 2
1 SOL YIKA NAWA SOL 1
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— Conventions d’écriture des expressions en langue arabe

J’ai essayé dans ce mémoire d’unifier les transcriptions des noms de modes (maqamat) et de tétracordes (ajnés) de la
musique arabe, ainsi que les transcriptions des noms propres ; les transcriptions tirées de références ont été gardées telles
quelles, avec citation de la référence et de I’auteur : ’index des noms propres, en fin de mémoire, essaye de tenir compte
des différentes orthographes ; l'index des noms de maqamat, a la fin des tableaux synoptiques en Annexes, est précédé
d'un tableau d'équivalences pour certaines dénominations.

Pour le reste, j’ai adopté le systéme suivant pour les transcriptions :

e Les voyelles longues sont signalées par un accent circonflexe.

e Lesonraclé (&) est représenté par le signe « * » suivi ou non d’une voyelle.

e Le «h»de Ahmad ({) est transcrit a I’aide du signe « H » ou « h » (ce qui donne:Ahmad).

e La lettre « q » correspond a une prononciation accentuée et plus dure (LB) que.le « k» (S ), le « th » (‘i’)
correspond au « th » anglais de « thick ».

e Le «y» (5) de « Mayas » est transcrit systématiquement comme un_« y»» Cette derniére voyelle est
utilisée de préférence au « 1» pour les redoublements (« chadda »; ou « ‘ », ici surmontée d’une voyelle
courte « a ») comme dans « haya » (allez, allons).

e Le son «ou» («tout», « s») est transcrit par la voyelle «u»; géneralement surmontée d’un accent
circonflexe (voyelle longue).

e Let«dur» (=) est transcrit par « t » (majuscule == T), différent du (‘l’ ), transcrit par « t ».

e Les«dur» (=) est transcrit par « § » (majuscule == ), différent du ((*), transcrit par « s ».

e Led«dur» (u'a) est transcrit par « d » « (majuscule == D), différent du (=), transcrit par « § ».

o Lez«dur»( = ) est transcrit par « z » (majusculé == Z),différent du ( J.) , transcrit par « z ».

e La «hamza» (amorce de voyelle ou « £») est représentée par un «’» (par exemple « A’mal » -
« j'espére », différent de « A'mal » - « je travaille»). Le méme caractére « ’ » sert a transcrire la « hamza »
en fin de mot (« Naba’ » == nouvelle), mais n'est pas repris en début de mot (Awj au lieu de *Awj).

e Le«chy frar.lg:ais (U'::‘ ) est systématiquement transcrit en « sh ».

e Le«dhaly (2 ), équivalent au « th » dans le « thee » anglais, est transcrit en « dh »,

e Les «r» sont roulés en langue arabe, mais, cette langue comporte une consonne ( & ) trés proche du « 1 »
parisien, transcrite par « gh » (comme/dans « zaghrada »).

e Le son correspondant au « ch»rallemand durci (prononciation du nord de I'Allemagne — « C ») est
transcrit par « kh » (Al Khalifa).

e Les «n» sont tous prononcés, y.compris en fin de mot (« ﬁayrén »).

e Les consonnes « solaires » sont.:redoublées (comme dans « Ash-Shams » - « Le soleil ») plutot que d’étre
précédées de I’article/« Al »(le, la ou les).

e Les « s » se prononcent toujours comme des « s », et non pas comme des « z » (« Hasan »).

Enfin, les « t » de fin de mot ne.sont retranscrits que s’ils se prononcent effectivement en langue arabe classique, dont la
prononciation, commune.a tous les pays arabes, a été adoptée pour toute la translitération : les initiales de noms propres
sont bien évidemment en majuscules, de noms communs en majuscules pour une premicre citation, en minuscules
ultérieurement, les adjectifs sont en minuscules (mais pas dans les titres d’ouvrages) d’ou « Kitab Al Misiqi Al Kabir »
(titre de livre) mais « Al Bu'd Ar-Rannén » (1° définition d’un intervalle) et « Al Bu'd Ar-rannén » (citation ultérieure du
méme intervalle).

Par ailleurs, les noms de genres, maqamat et degrés sont généralement écrits sans le « 1» de fin (quand il existe, par
exemple « Bayat » au lieu de « Bayati », « Shawq-'Awur » au lieu de « Shawqi-'Awur », etc.) : ces lettres sont parfois
sous-entendues dans la prononciation usuelle, d’ou aussi « Bayat-Sultdn » et pas « Bayat-Sultdni» (ou « Bayati-
Sultani »). Les exceptions (Hijaz — Hijazi, Shiir — Shirf) servent & différencier qualitativement des modes chez un méme
auteur (qu'il présente comme différents)®. Certaines équivalences d'écriture sont présentées avant l'index en Volume III.

Remarque : certaines lettres « spéciales » (h, H, etc.) ont imposé, pour certaines pages, une typographie avec des insertions de blancs
pour éviter des problemes d'impression (chevauchement de lettres).

8 Ainsi que tous les adjectifs désignant une nationalité, ethnie, appartenance, comme par exemple « “Arabi » (arabe) ou « Turki » (turc).
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— Conventions d’écriture littérale des ajnas (genres tétracordaux) et magamat (modes) de la musique arabe -
écriture des notes homonymes

Remarque : genre hijaz == 262, genre siki == 344, genre rdst == 433, genre huzam == 342, genre kawasht == 243, ‘uqd (genre
non-nécessairement tétracordal) nakriz == 4262 en notation RS, SIKA == MIlemibémol p 4T == DO.

Un « jins » est considéré comme un genre tétracordal’, s’inscrivant en général dans une suite linéaire (parfois imbriquée)
de genres formant une échelle modale (d'un magam de la musique arabe, d'un dastgah d’Iran, etc.) : le terme générique
« genre » sera utilisé pour les tétracordes, et le terme générique « ‘uqd » (pl. « ‘uqld ») pour les tri-tétra-penta-hexa-
(etc.)cordes.

Par convention, la description de I’échelle de base d’un magam, par exemple pour le magam Rast (DO, 4334433 en

notation RS — représentation par suite d’intervalles), peut étre formulée comme un genre rast sur DO suivi par un
deuxiéme genre rast sur SOL ; '« écriture » de cette échelle, en notation linéaire par.genres, équivaudrait a :

(DO) rast 4 +4 rast 4,

équivalente a (DO, 4334433) en notation RS.

Comme autre exemple, Salih Al Mahdi'® note le magdm Huzam comme suit,

sikah_3 hijaz_4 ensol  rdst_4 en Do

équivalant a (STKA, 3426243,34) en notation RS,

La description littérale par "uqid (genres non-nécessairement tétracordaux) sera :
(SIKA) sika 3 hijaz 4 rast 4 -3 sika 3

ou le « -3 » correspond a un « recul » dé 3/4 de ton sur I’échelle ascendante.

Une description par genres normalisés(tétracordaux) serait
(SIKA) huzam 4 -2 hijaz 4 rast 4 +3
une autre description, normalisée a ’octave, pourrait étre
(SIKA) huzam_4 +6 kawasht 4.
Cette notation littérale réproduit le processus de description de 1’échelle d’un maqam en usage au Liban et en Syrie'', qui
considére un magam comme une succession de genres sur des notes nommeées (tarkib) — dans le cas du maqam Huzam,

les différences dans les descriptions correspondent aux perceptions différentes par chaque musicien des particularités du
magam, ou reflétent des prises de position théoriques (et/ou politiques) servant de postulat a I’auteur.

9 voir « Glossaire ».

1% yoir « Comparaison a travers l'exemple du magam Huzam », p. 101.

" ce type de description est généralisé ou accessible aux musiciens de la région, et utilisé dans d’autres pays arabes, du moins par les théoriciens :
Signell [Signell, Karl L. : « Contemporary Turkish Makam Practice », The Garland Encyclopedia of World Music, « The Middle East », 2002, p. 47-58, et
Signell, Karl L. : « MAKAM — modal practice in turkish art music », Seattle, Asian Music publications, 1977, 151+49 p., R/ New York, Da Capo Press,
1986] et Marcus [Scott, Marcus : « The Eastern Arab System of Melodic Modes in Theory and Practice », The Garland Encyclopedia of World Music,

« The Middle East », 2002, p. 33-44] citent extensivement cette maniére de décrire le mode en, respectivement, Turquie et Egypte ; Al Mahdi (Tunisie)
I'utilise aussi pour ses descriptions comme nous le verrons en 1° partie.
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Les deux derniéres versions du maqam Huzam seraient décrites en notation RS de la maniére suivante :
(SIKA) (34(2)62)43

et
(SIKA) 342[6]243, le 6 entre parenthéses carrées correspondant a I’intervalle de disjonction'®.

Par ailleurs, et pour différencier un magam ramené a son échelle type du genre tétracordal du méme nom, les magamat
seront écrits avec une majuscule, les genres avec une minuscule, d’ou :
maqgam Rast == RAST (échelle type DO, 4334433)
genre tétracordal (ou jins) rast == rast 4 == rast (433) == rast.
Les notes homonymes sont écrites entierement en majuscules, indépendamment du fait qu’elles correspondent a des
hauteurs absolues (ce qui n’est jamais le cas en musiques traditionnelles, par extension modales) ou & des hauteurs
relatives, d’ou :
note RAST == RAST ou (RAST) — équivalent au DO (relatif) de la notation occidentale.
Le tableau complet pour la description du terme « rast » sera donc/
1. RAST ==note RAST
2. Rést ==maqgam Rast — échelle type == (DO) rast 4 +4 rast 4 == rast +4 rast
3. rast == "uqd tétracordal rast == rast 4
Plus particuliérement pour les genres : un ‘uqd (élément scalaire quelconque) sera obligatoirement représenté avec sa

contenance (par exemple pour le nakriz pentacordal/~ 4262 : nakriz 5) tandis qu’un genre « jins » (ou genre, ou uqd
tétracordal) pourra étre reproduit sans mention de la contenance (rast == rast_4, par exemple).

"2 L'intervalle de disjonction [tanini ] équivaut en principe a un ton (« majeur »), mais, comme nous le verrons en premiére partie, certains auteurs ont
systématiquement étendu ce concept au quatriéme intervalle d'une échelle modale heptatonique.
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— Lexique

Les termes utilisés pour la description des modes semblent étre a ce jour plutdt ambigus : la différence entre mode,
échelle, gamme, ton, aspect, etc., a fait I’objet de séances de recherches du Groupe de Recherche en Ethnomusicologie
de Paris IV - Sorbonne, sous la direction de Frangois Picard. Je reprend dans ce lexique (entre guillemets) certaines
définitions ou explications basées sur des systémes de « hauteur » (notation par hauteur) : j’y adjoins d’autres définitions
ou équivalences, inspirées par le travail théorique effectué sur la génération d’échelles modales, et basées sur des
systémes de « combinaisons ordonnées » (notation par suite d’intervalles ou RS), ainsi que les différentes catégories de
rangement des instruments de musique en fonction de leur capacité a reproduire des intervalles arbitraires.

-  Lexique : général

Accordage :  action d’accorder un instrument — le systéme de notes (cordes avide, fondamentale d’un tuyau
sonore, etc.) résultant de cette action d’accorder. « Le systéme d’accordage est également appelé « tempérament » ....
L’acte de tempérer n’est qu’un cas particulier de I’obtention d’un systéme d’accordage ». Les systémes d’accordage
peuvent pré-déterminer des préférences dans I’utilisation de systémes combinatoires ordonnés (sous-systémes), par
exemple pour le 'Gd, pour lequel I’accordage en quartes successives pré-détermine des systémes riches en quartes ainsi
que des transpositions a la quarte juste.

Aspect : une des formes que peut prendre une échelle en décalant la note de référence. « Un concept
intermédiaire entre échelle et mode est celui d’aspect, qui correspond au décalage de la note de référence de I’échelle . Ce
terme est emprunté au vocabulaire du pentatonisme selon Brailoiu. Ce concept est souvent appelé « ton » ou « mode »,
termes dont on a besoin par ailleurs » : I’aspect, dans ce mémoite;,correspond au sous-systéme d’intervalles rangés.

Echelle : ensemble fini de notes caractérisé par une succession d’intervalles. La notion d’échelle est
équivalente a la notion de systéme (intervallique).

Echelle modale : échelle débutant sur une hauteur (tonique, qarir) déterminée au sein d’un systeme
modal ; cette hauteur (tonique, « qarar » de la musique arabe) a généralement une valeur relative.

Ensemble des hauteurs : « ensemble de notes nécessaires a I’exécution d’une musique particuliéere. Ce concept
recoit souvent le nom d'« échelle », mais cet ensemble est souvent beaucoup plus large et leur nombre dans un systéme
musical donné (la musique arabe, la musique’ hindoustanie...) » n’est limité que par 1’accordage (ou par la tradition).
Dans une musique non tempérée idéale (pas de limitations imposées par la facture de I’instrument), I’ensemble des
hauteurs peut étre infini (ou indétermingé) : il n’est quantifiable que par le pouvoir de discrimination du sens de I’écoute
de ’auditeur, et dépend de I’exécution de.cette musique par le musicien.

Gamme : «La gamme (pitch set) est un ensemble discret de notes caractérisé par une succession
d’intervalles. Une gamme de/douze sons, une gamme pentatonique, une gamme par tons, une gamme diatonique (par
définition : sept notes dans les rapports des touches blanches du piano) existe indépendamment du tempérament. La
gamme est caractérisée par un arrangement d’intervalles. Elle est par définition relative. La notion de gamme (gamma)
correspond dans beaucoup de cultures a écriture musicale (Europe, Chine, Inde, mais pas seulement) a un ensemble de
noms de notes : do ré mi fa sol la si/ gong shang jue zhi yu / sa ré ga ma pa dha ni ». Le concept de gamme n’est (de
maniére générale) pas utilisé.dans ce mémoire : il est remplacé par celui d’échelle.

Mode : dans une acception restreinte du terme, le mode est une structuration d'une échelle en suite ordonnée
d'intervalles, généralement octaviante, sur une tonique modale (qariar en musique arabe) donnée et avec des
appuis identifiés — cette définition correspond a celle d’échelle modale a laquelle il faut rajouter des mécanismes
internes (appuis) de formulation mélodique ; une acception plus englobante du concept de mode permet de prendre en
compte les différentes transformations possibles ou imposées (généralement par une tradition musicale), souvent
temporaires, de 1’échelle modale, ainsi que des modulations modales (modulation vers une autre échelle modale)
intervenant simultanément ou non avec des décalages de la tonique et/ou des appuis ; il faut noter aussi que certaines
conceptions du mode font intervenir le rythme ou la métrique. Par ailleurs, le mode peut étre associé, selon la culture, le
contexte (y compris musical) ou I’époque, a un ethos particulier.

Octaviant (ou Non-~) : (pour les systéemes heptatoniques) formant (ou ne formant pas) l'octave en huit degrés ou

sept intervalles. Se dit d'une échelle dont le huitéme degré a (ou n'a pas) une fréquence double (théoriquement) de son
premier degré. Plus généralement, dont les degrés (ou la suite d'intervalles) forment (ou ne forment pas) I'octave.
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Quintoyant (ou quartoyant) : en quinte (ou en quarte) juste.

Systéeme de hauteurs : structuration type d’un espace sonore octaviant, par intervalles ou par leurs bornes
(« hauteurs ») — Discrétisation de cet espace sonore continu (en le fractionnant en intervalles). Exemples : le pentatonique
anhémitonique, le diatonique, le chromatique, I’équidistant sous ses différentes formes, et la discrétisation par 24
intervalles de quart de ton.

Ton: «Le ton (key) indique la note de départ de la gamme, en valeur absolue. Notons que cette « valeur absolue »
ne I’est qu’en référence a un diapason lui-méme variable »

Transposition modale : dans une acception pratique de ces termes, et compte tenu.de la définition du mode (et des
restrictions apportées a une transposition pour un mode non tempéré), une transposition modale est une transposition
d’une suite de notes dans un systéme d’accordage précis (le "0d par exemple): ces termes équivalent a une
simplification (comme beaucoup de termes musicaux), ou réduction, de la réalit¢ - dans le cadre des musiques non
tempérées, plus particuliérement la musique arabe, un Hijaz (sur) RE ne « sonnera » pas comme un Hijaz (sur) DO ; rien
n’empéche, par contre, d’exécuter un Hijaz RE dans 1’esprit d’un Hijaz DO«(ow.de faire exécuter les deux modes sur
synthétiseur) — dans ce dernier cas, et sauf références absolues de hauteur de la part de ’auditeur, le Hijaz DO
« sonnera » quasiment comme un Hijaz RE. Remarque : dans une musique non tempérée, une transposition & ’octave,
indépendamment de 1’accordage ou de la structure d’un instrument musical, peut voir la composition d’un systéme
transposé se modifier Iégérement : la perception d’une échelle modale transposée (a 1’octave ou autre) peut changer, de
méme que les intervalles constitutifs de ce systéme peuvent légérement varier en fonction de I’esthétique musicale de
I’instrumentiste ou, éventuellement, de la perception de cette échelle. modale par les auditeurs. On utilisera donc le terme
« transposition » pour une reproduction « exacte » d’une suite de notes décalées par rapport aux notes originales, et les
termes « transposition modale » pour une reproduction approchéex(en général a quelques cents preés) de ces notes en
musique modale.

= Lexique : systématique modale

Conformation — CF (systématique modale) : rapport du nombre d’intervalles centraux contenus dans un systéme sur
le nombre total d’intervalles formant le systéme, selon la formule CF = N(IC) / NI. La conformation dépend du
nombre d’intervalles centraux que contient I’hyperssystéme : plus le systéme en contient, plus il est « conforme » - pour
le systétme Rast par exemple (DO, 4334433 -_en notation RS), I’intervalle central étant le 3 (quarts de ton), la
conformation est égale a 4/7.

Contenance — CT (systématiquénmodale) :»capacité d’un hyper-systéme a générer des systémes et sous-systémes :
dépend généralement des dispersionyhomogénéité et conformation intervalliques — a ne pas confondre avec le concept
d’hyper-systéme comme indicateur de contenant intervallique (équivalent a la notation RC).

Continu(e) (systématique modaleys'se dit d’un milieu réel (en I’occurrence I’ensemble des hauteurs).

Discret(e) (systématique modale) ::se dit d’une valeur continue morcelée en unités élémentaires approximativement égales a
des valeurs réelles.— Dans le cas de la génération modale, la discrétisation consiste en le morcellement de I’octave en
unités élémentaires de valeursl/4 de (ou 1/2) ton, et en ’assignation & un intervalle d’un nombre qui le caractérise ;
I’intervalle de 3/4 de ton'équivaut a la valeur discréte de I’intervalle réel utilisé en musiques modales, avec une tolérance
qui, pour ce cas précis, est de ’ordre du comma (la tolérance vaut ici la moitié de la valeur de 1’unité minimale choisie
pour la discrétisation).

Dispersion intervallique absolue — DIA (systématique modale): capacité absolue d’un systéme a contenir des
intervalles de grandeur différente (intervalles caractéristiques) — rapport du nombre d’intervalles caractéristiques
contenus dans un systéme sur le nombre d’intervalles caractéristiques total, suivant la formule DIA = NIC(S) /
NIC(A) : par exemple en hyper-systémes octaviants, la dispersion de I’hyper-systéme 2244444 (en intervalles multiples
du quart de ton, équivalent a 20500) qui contient deux types d’intervalles (le 1/2 ton et le ton) est égale a 2/24 et plus
petite que celle de I’hyper-systéme 2224446 (équivalent a 30301) qui contient trois types d’intervalles, et dont la DIA
équivaut a 3/24.

Dispersion intervallique relative — DIR (systématique modale): capacité relative d’un systéme a contenir des
intervalles de grandeur différente (intervalles caractéristiques) — rapport du nombre d’intervalles caractéristiques
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contenus dans un systéme sur le nombre d’intervalles caractéristiques total dans le sous-ensemble considéré par la
génération systématique, suivant la formule DIR = NIC(S) / NIC(R) : par exemple en hyper-systémes octaviants, et
pour des intervalles caractéristiques compris entre le demi-ton et le ton et demi (soit les intervalles de 2, 3, 4, 5, 6 quarts
de ton), la dispersion de I’hyper-systéme 2244444 (en intervalles multiples du quart de ton, équivalent a 20500) qui
contient deux types d’intervalles (le 1/2 ton et le ton) est égale a 2/5 et plus petite que celle de I’hyper-systeme 2224446
(équivalent a 30301) qui contient trois types d’intervalles, et dont la DIA équivaut a 3/5.

Fréquence d’occurrence d’intervalles (systématique modale) : fréquence d’occurrence des intervalles caractéristiques
d’un hyper-systéme dans les systémes et sous-systémes dont il est le paradigme ; ce concept est différent de celui de
la représentation par contenu.

Homogénéité — H (systématique modale) : capacité d’un systéme (en général) a contenir des intervalles répartis de
maniére homogéne. Rapport du nombre total d’intervalles caractéristiques contenus dans un systéme sur le
nombre maximum d’occurrences d’un intervalle caractéristique dans ce systéme, selon la formule H = NIC(S) /
NO™™ . Caractérise la répartition des intervalles caractéristiques au sein d’un (hyper-)systéme : I’hyper-systéme 2233455
(équivalent a 22120) dont les occurrences sont de 0 a 2 intervalles par systéme (H = 4/2 == 2) est plus homogene que
I’hyper-systéme 2234445 (équivalent a 21310) dont les occurrences sont de 0 a 3*(H= 4/3 = 1,3333...), ce dernier étant
aussi homogene que 1’hyper-systéme 2333445 (équivalent a 13210), mais pas-aussi.conforme (conformations respectives
2/7, 1/7 et 3/7). [Cette définition est temporaire, et ne s'applique pas a tous les hyper-systeémes]

Hyper-systéme d’intervalles (systématique modale) : ensemble rangé des-intervalles qui, combinés entre eux, générent
une série de systémes (ordonnés) caractéristiques de cet ensemble. Dans un:hyper-systéme, les intervalles sont rangés
du plus petit au plus grand (de gauche a droite) : un hyper-systéme est aussi défini par sa dispersion (nombre d’intervalles
caractéristiques qu’il contient), par sa fréquence d’intervalles (nombre d’occurrences de chaque intervalle caractéristique
au sein de ’hyper-systéme) ainsi que par sa contenance (nombre de systémes générables au sein de I’hyper-systéme), son
homogénéité (qui dépend de ses intervalles caractéristiques minimum et maximum), sa conformité (qui dépend de la
fréquence d’occurrence de I’intervalle central dans sa suite d’intervalles caractéristiques) et sa progression (réguliére ou
irréguliére). La contenance dépend généralement de la dispersion de/I’hyper-systéme (voir exposé théorique sur la
génération de modes). La notation RS d’un hyper-systéme correspond a une indication sur le contenu intervallique des
sous-systémes et systémes correspondants (générés par, I'hyper-systeme). Dénommé désormais hyper-systeéme dans la
suite de ce mémoire.

Intervalles caractéristiques (systématique modale) : intervalles constitutifs d’un systéme (sous-~ ou hyper-~ inclus)
sans prise en compte du nombre d’occurrences au sein du systéme : par exemple, les intervalles caractéristiques du
systéme majeur occidental 4424442 (en notation en multiples de 1/4 de ton), généré par I’hyper-systéme 2244444, sont 2
et 4 (soit le demi-ton et le ton).

Intervalle central (systématique modale) :-intervalle qui, pour un nombre d’intervalles (systémes penta, hepta ou
autres) et une somme (octaviante, 10 ou go) donnés, a le plus grand nombre d’occurrences dans les systémes
générables par un (ou des) hyper-systéme(s) : pour le cas particulier des systémes octaviants en multiples de 1/4 de
ton, et avec des intervalles pouvant,prendre des valeurs allant du demi-ton au ton et demi, cet intervalle est le 3/4 de ton.

Progression intervallique — PI'(systématique modale) : rapport du nombre d’intervalles caractéristiques d’un systéme
sur le nombre d’intervalles pouvant, exister, en multiples d’un intervalle de base, entre ’intervalle minimal et
I’intervalle maximal contenus dans ce systéme, selon la formule PI = NIC(S) / N™. Réguliére (et égale a un) si les
différents intervalles caractéristiques d’un systéme se suivent a une unité (en général le quart de ton ou le demi-ton) pres,
de plus en plus irréguliére (et plus petite que un) avec I’augmentation du nombre d’intervalles « manquants ». Pour les
systémes 4424442 et4262262 par exemple, les progressions intervalliques sont respectivement égales a 2/3 et 3/5
(systémes a progression irrégulicre, le deuxiéme étant « plus » irrégulier), alors que pour le systéme 4352433, la
progression intervallique (4/4 == 1) est « réguliére ».

RC - Représentation par contenu (systématique modale) : méthode de représentation d’un systéme (en général) par
comptage du nombre d’occurrences d’un intervalle caractéristique au sein de ce systéme : par exemple, pour le
(sous)-systéme majeur occidental 4424442, la représentation par contenu équivaut a 20500, soit deux intervalles de la
valeur d’un 1/2 ton, zéro intervalle de la valeur de 3/4 de ton, 5 intervalles de la valeur d’un ton, zéro intervalles de la
valeur de 5/4 de ton et zéro intervalle de la valeur de 1 ton et 1/2. La notation RC correspond a la notation RS des hyper-
systémes, en ce sens que tous les deux sont des indicateurs de contenu intervallique. Pour plus de commodité, référencée
comme « RC » par la suite.

RS - Représentation par succession d’intervalles (systématique modale) : méthode de représentation d’un systéme (en

général) par reproduction successive des intervalles utilisés dans 1’échelle ; pour le systéme majeur occidental, la RS
(utilisé désormais de préférence a « représentation par succession d’intervalles ») donne, en multiples de quart de ton,
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4424442, soit 1 ton, 1 ton, 1/2 ton, 1 ton, 1 ton, 1 ton et 1/2 ton. C’est le genre de représentation (notation) qui sera utilisé
le plus souvent dans ce mémoire.

Sous-systéme d’intervalles (systématique modale) : aspect d’un systéme d’intervalles (obtenu par décalage de la note de
référence). Dénommé désormais sous-systeme dans la suite de ce mémoire.

Sous-systéme modal (systématique modale) : aspect d’un systéme modal — équivalent a « échelle modale » dans le lexique
général.

Suite ordonnée d’intervalles (systématique modale) : suite d’intervalles caractéristique d’une échelle modale — cette
suite (ou combinaison) peut étre octaviante ou non.

Systéme d’intervalles (systématique modale) : combinaison ordonnée d’intervalles musicaux, sans référence a des
hauteurs absolues. La notion de systéme est équivalente a celle d’échelle . Dénommé désormais systéme dans la suite de
ce mémoire.

Systéme go (systématique modale) : ou systéeme (musical) plus Grand que I’Octave, (en anglais « Greater than the
Octave »), terme créé par I’auteur et utilisé dans les recherches théoriques,sur la systématique modale — tout
systéme non octaviant dont la somme des intervalles consécutifs est plus grande que I’octave (> 1200 cents, en
pratique > 24 quarts de ton).

Systéme lo (systématique modale): ou systéme (musical) plus Limité que l’Octave (en anglais « Less than the
Octave »), terme créé par ’auteur et utilisé dans les recherches théoriques sur la systématique modale — tout
systéme non octaviant dont la somme des intervalles consécutifs est plus petite que I’octave (< 1200 cents, en
pratique < 24 quarts de ton).

Systémes logo (systématique modale) : [ou «lo-go »] I’ensemble.des systémes musicaux non octaviants, terme créé¢ par
I’auteur.

Systéme modal (systématique modale) : systéme d’une musique traditionnelle formé de (ou générant des) sous-systémes
(ou échelles) modaux (modales), par décalage régulier de la tonique sur des degrés successifs.

Systéme modal direct (systématique modale) : tout systéme modal identifié au sein d’une tradition modale peut constituer
un systéme modal direct par rapport (relativement) a un autre systéme modal, défini comme paralléle, ce dernier résultant
d’une série de modulations cohérentes (modification de deux ou de plusieurs intervalles qui réapparait pour tous les — ou
un certain nombre de — sous-systémes, et seulement si ces modulations existent) — par définition, un systéme modal direct
est un systéme modal paralléle de ses propres/systémes paralléles (le systéme modal parall¢le devient, dans ce dernier
cas, un systéme direct, soit le systéme deréfcrence).

Systéme modal paralléle (systématiqae modale) : tout systéme modal, identifié au sein d’une tradition modale, qui résulte
d’une série de modulations coh€rentes (modification de deux ou de plusieurs intervalles qui réapparait pour tous les — ou
un certain nombre de — sous-systemes)appliquées a un autre systéme modal choisi comme référence — par définition, un
systéme modal paralléle est unsysteme modal direct de ses propres systemes directs (le systeme modal paralléle devient
la référence, donc un systeme direct,net le systéme direct devient un systéme paralléle). De maniére générale, un
ensemble de systémes résultant de modulations cohérentes est un ensemble de systéemes paralléles entre eux, et
paralléles au systéme modal défini arbitrairement comme principal (direct).

= Lexique : instruments

Continus (instruments) : une des catégories générales de classification des instruments de musique - le terme
s’applique aux instruments de musique capable de reproduire, dans le cours d’une exécution standard, des
variations illimitées (ou limitées seulement par la définition auditive de I’oreille) dans les intervalles utilisés. Le
trombone a coulisse et le violon sont des représentants types de cette catégorie.

Discrets (instruments): une des catégories générales de classification des instruments de musique - le terme
s’applique aux instruments de musique capables de reproduire, dans le cours d’une exécution standard, des notes
avec des intervalles fixés a I’avance soit par ’accordage, soit par la structure méme de I’instrument (son
organologie). Dans cette catégorie se retrouvent tous les instruments a clavier, ou encore les fllites et les instruments a
vent a clapets ou encore les instruments a cordes frettés.
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Mono-continus (instruments) : subdivision des instruments continus dans laquelle sont rangés les instruments
monodiques continus - exemple, le trombone a coulisse.

Multi-continus (instruments) : subdivision des instruments continus dans laquelle sont rangés les instruments
polyphoniques continus - exemples, le violon ou le "id.

Semi-continus (instruments) : une des catégories de classification des instruments de musique ; le terme s’applique
aux instruments de musique aux intervalles préfixés mais capable de reproduire, dans le cours d’une exécution
standard, des variations continues'"’ des intervalles utilisés - Le kaval (Bulgarie) est un représentant type de cette
catégorie, dans la subdivision « mono » .

Semi-discrets (instruments) : une des catégories de classification des instruments de-musique ; le terme s’applique
aux instruments de musique aux intervalles préfixés mais capable de reproduire, dans le cours d’une exécution
préparée, uniquement des variations discrétes des intervalles utilisés - les instrtuments a cordes avec frettes mobiles
et les claviers arrangeurs avec possibilité¢ de variation des hauteurs de notes en «un seul bouton » sont caractéristiques
des instruments multi-semi-discrets'.

'3 Variation continue : variation limitée par la définition de I'oreille uniquement ; le positionnement des doigts sur les orifices du kaval sont de I'ordre du
continu, dans un ambitus déterminé, ce qui permet au musicien de jouer, pratiquement, n'importe quelle note (dans I'ambitus — la tessiture — de son
instrument).

' Mais un clavier arrangeur (ou synthétiseur) peut devenir un instrument (mono-)semi-continu s’il est équipé d’'une molette midi affectée a la hauteur de
la note jouée, ou encore d’'une pédale dédiée affectée de méme.
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— Glossaire des termes arabes

Ce glossaire est formé des mots qui m’ont paru indispensables, ou intéressants, pour le suivi de 1’exposé : certains termes
sont reconnus par divers enseignants, compositeurs ou musiciens dans différents pays arabes, d’autres sont utilisés dans
l'une ou l'autre région de la zone du maqam, d’autres encore ont été créés pour pallier une déficience dans la description
ou dans le classement des magamat. Ces derniers cas sont soulignés avec mention de la référence, les explications étant
en italique. Les mots masculins sont en couleur noire, les féminins en bleu. Les termes dont je ne connais pas, a ce jour,
le genre, sont doublement soulignés ; les définitions sujettes a caution (par exemple sous l'entrée « Intigal ») sont barrées.

Comme derniére remarque, le lecteur voudra bien prendre en compte 1’existence de différences dans les dénominations,
que ce soit d’un pays arabe a un autre, ou selon la période historique, ou encore d’un auteur a un autre : ce glossaire
s’applique donc, a ce jour, exclusivement au contenu de ce mémoire.

Dénomination

Traduction et/ou Explication

'IRAQ - 'Iraq - ‘irdq

Note de la musique arabe correspondant, sur I'échelle générale de la musique occidentale, a
un SI¥MPml (3 heu prés — la note "IRAQ correspond a un AWJ a l'octave inférieure) —
Magam 'Irdq — genre "irdq (343)

"Uqd (pl."Uqid) Tri-, tétra- ou pentacorde (« arcade », « collier») — élément scalaire

Afranj Un des termes servant a nommer (décrire) les oceidentaux. L'origine date (au moins) des
croisades, mais le terme est encore parfois utilisé, notamment pour souligner l'altérité (par
exemple Sélim Hélou)

Alatji Terme utilisé par I’auteur (A.B.) pour designer un praticien professionnel d'un instrument
de musique arabe

Awsat (intervalle) « médian » (ou moyen) s tierce « neutre » (384 cents, rapport de corde 3° /2")

AWJ — Awj - awj

Note de la musique arabe correspondant, sur l'échelle générale de la musique occidentale, a
un SI®™ml (3 pey prés— la note - AWJ correspond & un ‘IRAQ a l'octave supérieure)
Magam Awj — genre awj (343)

Baqiya « reste » : intervallg équiyvalent au limma pythagoricien
Bu'd intervalle
Zahir Degrés supplémentaires (deux ou trois) précédant au grave le qarar, et formant un genre

dont le dernier est la limite aigu€. Souvent « touchés » pour (avant) la gafla (cadence
finale) ; ce procédéest rapporté par Hélou comme comparable a « Finir dans le Tone »' en
musique occidentale

Diwan Al Asasi

Octave fondamentale' d'un mode (A 1° des deux octaves traditionnelles — octave basse - en
musique arabe);.appelé « Ash-Shuhaj Al A'zam » par Al Farabi

Ghammaiz « qui cligne de T'ogil » : dominante d'un mode. Peut étre (E.) a la tierce ou a la quarte de la
tonique (qarér) — selon Hélou, uniquement a la quarte ou a la quinte
Hassas Extension par-l'auteur (A.B.) du concept de sensible d'un mode : note précédant le qarar

(tonique) et pouvant étre a un demi-ton, 3/4 de ton ou a un ton au dessous du qardr, et
souvent « touchée » (« malmiisa ») avant la qafla (cadence finale du mode). Fait souvent
partie du zahir.

Remargue : si I'on considere que la sensible est la note la plus « faible » d’'un mode, on
peut parfois considerer qu’elle ne précede pas (pour une échelle ascendante)
néeessairement le gardr, mais peut le suivre (par exemple, pour un mode de Hijaz-Kar en
DO — ou tout simplement un genre hijdz, la sensible pourrait étre le RE®, plus « faible » que
le - ou « équivalente » au - SI)"°

HIJAZ - Hijéz -
hijaz

Note de la musique arabe, équivalente au FA” ou SOL" occidentaux.
Maqgam Hijaz - genre hijaz équivalent a 2/4, 6/4, 2/4 de ton (ou 262 en notation RS)
Remarque : d'autres notations sont possibles pour ce genre

AN A

Ijtim&" (pl. Ijtima" at)

« réunion », association de notes jouées simultanément (Erlanger)

"5 Hélou, op. cit., p. 78, note n° 4 : en francais (?) dans le texte.
"6 Cette réflexion m'a été suggérée par Nidal Abu Samra, musicien libanais et enseignant au CNSMB, au cours d’un entretien le 7/05/01 : il faut signaler
aussi des sensibles a la tierce inférieure, ou tout autre degré que le compositeur utilise musicalement comme sensible (S.S.).
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Intigal

«déplacement » : de «intaqala», se déplacer; modulation (appelé aussi Talwin au

Maghreb'’, et Tanwi' [« variation »] par Allawirdi'®).

Selon le CNSMB, les modulations sont de quatre types :

1. Modulation principale de type 1: remplacement d'une ou de plusieurs notes du
maqgam, qui méne a un changement du maqam et au déplacement du pivot sur une
nouvelle note — Transposition - Tagwir

2. Modulation principale de type 2 : modulation modale avec changement de tonique
- Tahwir
3. Modulation secondaire de type 1: « décalage » — déplacement de la note pivot

(tonique — qarar) — devrait étre appelé « Taqrir » — voir ce mot plus bas

4, Modulation secondaire de type 2 : modulation modale sur une méme note pivot,

qui existe sous quatre formes :
a. Tazyin (changement momentané d'une des notes du magam ou du jins,
menant & une modulation passagere)
b. Taghir (modulation modale en conservantla méme tonique)
. BiTonak . o i einal infor p

N magdn) o . o
Remarque : selon la définition du tanwi’ par Allawirdi, l'intiqal décrit ci-dessus ne
concerne que la « modulation liée » ou de premier.type qu’il conditionne au retour au mode
principal : la modulation de deuxieme typerou « modulation absolue » comporte plusieurs
modulations successives du premierdype pour aboutir finalement au mode principal, et la
modulation de troisieme type ou « modulation non-liée » est une combinaison des deux
premiers types.

Iqtiran (pl. Iqtiranat)

« accouplement » de sons selon Erlanger

Ittifaq « accord » (sens littéral du terme)

JAWAB Premiére réplique a l'octave supérieure d’une note (qarar). Al Farabi le nommait « Siyﬁfl »;
Erlanger I’utilise dans son sens de iéplique a 1’octave de la tonique ou « JAWAB-AL-
QARAR » (d'ou : le AW] est le jawab du 'IRAQ — voir Document n° 1)

Jawabat Notes ajoutées a l'aigu (au-dessus du JAWAB-AL-QARAR) dans un mode de la musique

(pl. de Jawib)

arabe

Jins (pl. ajnas)

ou « formules de division des parcours de quarte ou de quinte » (E) — « Genre » de la
musique grecque ancienne. Le jins est, en général, un tétracorde. Si c’est un tricorde ou un
pentacorde, il est appelé un “uqd (genre non néces. tétracordal - CNSMB), le jins étant alors
un cas particulier.du. 'uqd et composé de trois intervalles conjoints - Une définition serait :
‘uqd formé de trois intervalles conjoints. Le terme « genre » est employé¢ de maniére
générale dans ce‘mémoire comme équivalent de tétracorde : dans le cas de tri- ou penta-
cordes, la_contenance du genre est précisée, ou le terme « ‘uqd » utilisé a la place de
« genre »/(ou jins)

Kabir

« grand »

Lahn (pL alhan)

(CNSMB) :“« suite de phrases musicales disposées par le compositeur de maniére a
exprimer un.état [d'ame] précis »2

Lams, Lamasa

«toucher », «a touché»: le fait de toucher (jouer «en passant») des notes
complementaires ou secondaires du mode, sans s'y attarder

Mabda' Point (degré) de départ d'un mode
Madrasa (pl. :

Madaris) 5a°

Maqgiam mode de la musique arabe

Ci-suit la définition d'Erlanger :

« En tenant compte de ces définitions, voici, d'aprés I'enseignement des maitres modernes,
les éléments essentiels d'un mode musical arabe :

1° L'ambitus ou 1'étendue de I'échelle modale.

2° Les genres constitutifs de la gamme (al-ajnds)

3° Le point de départ (al-mabda)

4° Les point d'arrét momentanés ou secondaires, passagers (al-mardkiz).

5° Le point de repos final ou tonique (al-gardr). »*'

"7 Selon Mejri, Mohammed : « La musique classique arabe du Mashreq au XX siécle et ses rapports avec I'Occident », Paris IV, juin 1998.

voir « La modulation (At-Tanwi’) » dans le sous-chapitre « Allawirdi (1949-1950 — Syrie) » in « Caractéristiques du systtme modal de la musique
arabe non tempérée : « Systémes » d’analyse proposés en étude de la musique arabe contemporaine » plus loin.
1 Gholmieh, Walid / Kerbage, Toufic / Farah, Antoun : « Nazariyat Al Misiqé Ash-Sharqi "Arabiya », CNSMB, Beyrouth, 1996, p. 33. La Bi-Tonalité et le
Poly-Tonalisme n'ont évidemment rien a faire dans cette table et auraient di figurer a part dans le manuel du conservatoire, puisqu'elles expriment en
fait un point de vue polyphonique et modernisant sur la Musique Arabe. De plus, la définiton donnée par le CNSMB implique une utilisation
« simultanée » de deux ajnas différents ou plus.
2 ipid., p. 7, traduction de l'auteur (AB).
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A cette définition, il faudrait rajouter le processus de mouvement (Tawr An-Naghma ou
Sayr Al "Amal) et les régles de modulation (Intigal), appelés chemin(ement)s mélodiques
dans cette these.

Selon le CNSMB, le mot « Magam » est identique au mot « Naghm »?.

Cler écrit que le mot makam, « originellement, signifie « place », « rang »*, tandis que
Hélou précise que I’'une des significations du terme serait « I’estrade sur laquelle monte le
poéte [Sha'ir] ou le chanteur pendant le chant ou la déclamation »**.

Remarque : Le maqdm irakien se distingue par sa structure consistant en une suite de modes
apparentés et joués selon des conventions (évenementielles et contenu poétique) pré-établies.

Appelé selon Mejri Tab'au Maghreb, Sawt dans les pays arabes du Golfe, Awéz ou Janib a
1’époque d’Al-Kindi, Lahn, Sad, ou Sub4' ou Tunayna du temps de As-Safadi, et défini par
lui comme « forme musicale & structure modale »*>

Magamien ou
magamal (fém. :
magamienne ou

« néologisme » de I’auteur (A.B.) : qui s applique au mdqam, ou qui s en inspire. Relatif au
magdm

magimale)

Markaz Point d'arrét secondaire, momentané, passager, du processus du mouvement mélodique
(pl. Marakiz) (Tawr An-Naghma)

Mu'allaq « suspendu » : se dit d'un genre quand un arrét secondaire est effectué sur sa note aigué

Mujannab (Al ~)

Intervalle de la musique arabe, généralement suivi d'un adjectif — Al Mujannab As-Saghir
(le petit Mujannab) équivaut a un apotomér(demi-ton « majeur »), Al Mujannab Al Kabir
équivaut a un dilimma (ton « mineur)

Mula’amat At-Tartib

« Consonant(e)s » (Erlanger)

Munéafarat At-Tartib

« Dissonant(e)s » (Erlanger)

Naghm (mas. de
Naghma)

Selon le CNSMB: équivalent au mot magdm” - Hélou l'utilise dans I'acception
« moderne » occidentale du terme « mode» (ou échelle modale), ce qui semble étre une
différenciation pertinente ; Salihd'utilise dans le sens de « intervalle d'un ton »

Naghma (pl. :
Angham)

Mode de la musique arabe : suite de‘sons‘liés par des rapports mélodiques déterminés et
régis par un mouvement détermine (Erlanger) — le CNSMB limite la naghma a une tonique
et a des combinaisons d'intervalles conjoints, non nécessairement octaviants, ce qui semble
correspondre le plus au terme®’ ~ Hélou considére que naghma et magam sont des termes
interchangeables®, Jabagji utilise le terme pour différencier un maqam « secondaire »
(naghma) d'un magqam « principal » (maqam), et Ar-Rajab considére que la Naghma est un
son, et le naghm équivaudrait a « gamme » ou « aspect » (voir Lexique).

A ce stade, je proposerais de définir la « Naghma » comme une échelle modale (voir
lexique)

Niqis

« diminué » (sens‘musical), « défectif », « manquant » ou « incomplet » (sens littéral)

Utilisé devant.un nom de note, le terme sert a indiquer que cette note « nimisée » précéde la
note non-« nimisée » dans 1’ordre ascendant de la gamme, a un intervalle d’un quart de ton
a peu pres.Abaisse une note d'un quart de ton a peu prés (convention de notation : c'est la
note précédente— basse — qui est demi-diésée ; par exemple, un « NIM-ZIRKULA » se note
comme unRAST - DO 1° octave - demi-diésé)”.

Qafla

Cadence finale d'un mode (finale sur la tonique), parfois caractérisée par un zahir

Qarar (ou Mustaqir)

Point derepos final du mode, tonique (modale), appelé Mustaqir par Hélou. Al Farabi le
nommait le « Shuhaj », Mejri le nomme Asis™

Qararit
(pl. de Qarér)

Notes ajoutées au grave (au dessous du garar) dans un mode de la musique arabe

RAST — Rést - rast

Note de la musique arabe, équivalente au DO de la musique occidentale.

Magam « paradigme » de la musique arabe non tempérée comportant les notes
intermédiaires (par rapport au mode majeur occidental) SIKA et AWJ (M]%mi-bémel g gpdemi-
bémoly - Jigchelle principale de ce mode, correspondant & la combinaison intervallique
4334433 (intervalles ramenés au multiple de quart de ton) — genre (433) du méme nom .

Rannin
(Al Bu'd Ar-~)

(intervalle) « résonant » - quarte juste . Egalement nommé « Al Bu'd bil Arba” »

2 Erlanger, Rodolphe d', op. cit., p. 100.

2 Gholmieh, Walid e.a., op. cit., p. 7.

2 Cler, Jérome : « Musiques de Turquie », Actes Sud / Cité de la Musique, Paris, 2000, + CD, p. 63.
Hélou, op. cit., p. 78, note de bas de page n°1 — traduction de I'auteur (AB).

% Mejri, Mohamed, op. cit., p. 526-528.

% Gholmieh, Walid e.a., op. cit.,, p. 7.

2" idem.

28 Helou, Sélim, op. cit., p. 71. Voir aussi extraits en 1° partie.

2 j| existe des exceptions a cette régle, par exemple pour le Sl de la 1° octave (KAWASHT) dont le « TIK-KAWASHT » se note indifféeremment comme
un S| demi-diésé ou comme un DO demi-bémolisé.

0 Mejri, Mohamed, op. cit., p. 526.
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Saghir

petit

Sayr Al "Amal

Voir Tawr An-Naghma

SIKA - Sika - sika

Troisiéme note du mode Rast en DO, correspondant & un MI“™ ™! (3 peu prés)
Magam du méme nom en musique arabe — genre sika (344)

Sullum Al Magam

Combinaison d'intervalles conjoints, caractéristique d'un mode donné de la musique arabe :
ici équivalent & « Sullum An-Naghma » (« échelle d'un mode » pour I'équivalent occidental)

Sullum An-Naghma

Combinaison d'intervalles conjoints, caractéristique d'un mode donné de la musique arabe :
utilisé ici indifféremment avec « Sullum Al Magam »

Ta'dil (pl. Ta dilat)

« modification » : remplacement d'une ou de plusieurs notes au sein d'un magam — est
utilisé dans la majorité des modulations modales, sauf dans le Tagwir (transposition)

Ta’akhi « Parenté » (synonyme d’accord selon Al Farabi)

Tab" (pl. Tubii’) Dénomination du magqam en Afrique du Nord (voir « Magam »)

Tabayun « Altérité » (E., extrapolation A.B.)

Tahrir « Formule mélodique servant de prélude »°' : terme utilisé surtout:pour le magam irakien

Tahwir Modulation modale avec déplacement de la note pivot (gardr == tonique) — (T.K.) — soit
modulation modale + transposition (processus)

Tanafur Discordance (E.) : « dissonance »

Tanini (intervalle) de disjonction : dans les théories inSpirées du systeme pythagoricien équivalent
a un ton « majeur » de rapport 9/8 ; dans certaines théories contemporaines du maqam, le
quatriéme intervalle d'une échelle modale.

Tanwi' terme générique pour les modulations, utilisé par Allawirdi dans un sens plus large que
I’intigal (voir ce terme)

Taqrir Selon mes conclusions (a ce stade), ce mot devrait étre employé pour décrire le processus

de décalage — passage d’une tonique a une autre de l'échelle d'un mode sans changement
des intervalles (équivalent au systéme. de modulation Jazz qui, sur une méme gamme, passe
de l'lonien (DO) au Dorien (RE) au Phrygien (MI) au Lydien (FA) au Myxolydien (SOL) a
I'Eolien (LA) et au Locrien {(SI), »sans changement de gamme et sans transposition).
Changement d’aspect au sein d’un systéme de hauteurs relatif ou fixe

Taqsim (pl. Taqasim)

Selon Chabrier”, « Improvisation'modale instrumentale solo dans les musiques arabe, de
I'Iran, de la Turquie/et dans'les musiques assimilées... ». « Istikhbar » au Maghreb, selon
Mejri*

Tarkib (pl. Tarkibat

« emboitement », processus de combinaison linéaire de différents ajnas pour en créer une

ou Tarakib) échelle maqamale (cette définition est différente de celle d’Ibn Sina, qui semble affirmer
que les Tarkibat sont un procédeé général de « mélange » des sons). Le pluriel « tarakib »
est utilisé par Eflanger et par Ar-Rajab™

Taslim Fin de I’interprétation d’'un maqam — on « remet », dans le sens ou le chanteur « retourne »

au maqam du débutdans une suite magamienne

Tartib (pl. Tartibat)

« rangement », combinaison des sons (d’E.)

Taswir

Transposition d'une gamme modale sur un autre degré que la tonique habituelle,
transposition modale (processus)

Tawr An-Naghma

Processus,du mouvement mélodique au sein d'un mode (aussi « As-Sayr fil 'Amal »)

Tazyin (pl. Tazyinat)

« Ornementation » : remplacement trés momentané d'une note par une autre menant a une
modulation passagére. Voir Intigal

TIK Utilisé devant un nom de note, ce terme sert & indiquer que cette note « tikisée » suit la note
« non-tikisée » dans ’ordre ascendant de la gamme, a un intervalle d’un quart de ton a peu
pres. Hausse une note d'un quart de ton a peu prés (convention d'écriture : c'est la note
suivante — haute — qui est demi-bémolisée ; par exemple, le « TIK-ZIRKULA » se note
comme un DUKA [RE 1° octave] demi-bémolisé¢)™

Z4'id « augmenté » (sens musical), « supplémentaire » (sens littéral)

%:llzll:::g t()pl. « Appogiature » ou « Ornementation » - Arabesque

31 Jargy, Simon : « La musique arabe », Paris, P.U.F., Que sais-je N°1436, R/1988,1971, p. 92.

32 Chabrier, Jean-Claude : « Abbasside » ; « Arabe (musique) », « Arabo-andalou », « Dastgah », « Iran », « Irak », « Islam », « Liban », « Magam »,
« Tagsim », « °Ud », in M. VIGNAL, Larousse de la musique, Paris, Larousse, 2 vol., 1982.

3 In Mejri, Mohamed, op. cit., p. 143.

3 Voir Rajab (Ar-~), Al Haj Hashim Muhammad : « Al Magam Al Iraqi », Maktabat Al Muthanna, Bagdad, 1961.

% Voir Document n° 1 : Dénomination et notation des notes des deux octaves principales en Musique Arabe (Hélou).
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— Avant-propos

A la base de toute recherche se trouve toujours un questionnement qui détermine la direction et les
développements éventuels que prendra une thése : le raisonnement introduit dans cet ouvrage s’écarte
suffisamment de la musicologie traditionnelle pour justifier un expos¢ préalable des questions, parfois naives
ou méme simplistes, qui sous-tendent la trame de fond de ce mémoire.

La premicre de ces questions pourrait étre le pourquoi de la prééminence de la gamme heptatonique dans les
musiques du monde, plus particuliérement dans les musiques du bassin méditerranéen (zone du magam et, par
extension, de la tonalité).

Une autre question pourrait concerner 1’utilisation de systemes de hauteurs absolues'pour décrire la musique
(notation occidentale entre autres), de préférence a des systémes d’intervalles relatifs.

Une troisiéme et, pour cette énumération, derniére question pourrait.concerner le pourquoi de 1’abandon
généralisé de la modalité (et de la mélodie) au profit de la verticalité, et ce dans un processus qui s’étend de
plus en plus a des musiques modales, non tempérées, et généralement non-occidentales.

Enfin, rappelons que cette these, si elle porte le titre de «8ystématique modale », est surtout centrée sur la
musique du maqam, ainsi que, partiellement, sur la musique occidentale : I’existence méme de la musique
arabe a permis les développements théoriques, a fortiori pratiques; de cette recherche ; la référence aux
schémas musicaux de la musique tonale dans les musiques actuelles (du monde) fait qu'une étude comparée
est parfois incontournable.
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— Introduction générale

Il y a deux ans (cela semble loin) je proposais, en mémoire de DEA’®, des méthodes différentes, sinon
exhaustives, de classement et de description des magamat en particulier et des modes en général, basées sur
I’étude des théories existantes par ailleurs dans la littérature et leur extrapolation : ces méthodes se devaient
d’étre affinées et regroupées en un ensemble cohérent permettant leur utilisation a des fins d’analyse générale
des modes musicaux — c’est ’ambition de ce mémoire de thése que de proposer cet ensemble d’outils
d’analyse et de rangement des modes ; a cette fin, le mémoire est divisé en trois parties principales :

e La premiére partiec (« COMPREHENSION DU MAQAM ») consiste en une €tude critique des méthodes
d’analyse de la musique arabe contemporaine selon les auteurs de divers pays.

e En deuxiéme partie (« ETUDE THEORIQUE ET STATISTIQUE ») est exposée la méthode générale de
génération et de rangement de systémes musicaux en suites ordonnées,d’intervalles discrets multiples
d’une fraction minimale (plus particulierement le quart de ton) ainsi que le développement de cette
méthode par des études statistiques sur le type de systémes musicaux générés et leurs intervalles
constitutifs. Cette premicre étude théorique permet de suggérer denouvelles réponses a des questions
anciennes (dont certaines de celles posées dans l'avant-propos), mais aussi d’effectuer des
rapprochements entre musiques non tempérées et leur cousine, la tempérée occidentale.

e La troisieme partie (« SYSTEMATIQUE DU MAQAM %) nous'mene plus en avant dans le domaine du
maqam, a travers sa structuration en genres et ses modulations, et essaye de faire une premicre
synthése entre les deux premicres parties : elle Consiste en une analyse théorique des échelles
générables par combinaisons des ajnas (genres-tétracordaux) de la musique arabe entre eux, en un
rangement des maqamat et de leurs variations (sous‘forme d'échelles modales) au sein de la base de
données créée a ’aide des outils mis.au pointen deuxiéme partie, et en des développements
théoriques et pratiques permis par la‘méthode. générale de la systématique modale ; cette synthése,
comme le lecteur pourra s’en rendre compte, ne pouvait étre que partielle du fait de ’existence de
pans entiers d’applications pratiques  de, la‘ méthode (dont certains exposés dans la conclusion
générale) qui nécessitent un investissement allant bien au-dela du cadre d'une thése.

Le nombre de magamat (et surtout l¢ nombre de dénominations différentes pour des maqamat quasi-
équivalents — et parfois simplement redondants) de la musique arabe étant considérable, un index spécifique
est proposé au lecteur en Annexes, ces.dernieres comportant aussi les tableaux de classement des genres de la
musique arabe et des magqamat selon la méthode préconisée par I’auteur de la présente ; le relevé systématique
de la totalité des sous-systémes générables par la méthode exposée en deuxiéme partie’’ figure aussi dans ces
Annexes.

Enfin, la mise au point des/outilside génération d’échelles modales et d’investigation statistique et théorique
des résultats (2° partie) amécessité 1"utilisation de mathématiques appliquées et, surtout, d’'une bonne dose de
programmation informatique : j’ai essayé de regrouper les descriptions purement informatiques au sein de
paragraphes dédiés, tout en incluant des transitions pour permettre au lecteur « non initié¢ » de conserver le fil
du raisonnement.

% Beyhom, Amine : « Perspectives d'évolution du concept de maqdm dans la musique arabe contemporaine — Projections », DEA, Paris IV, octobre
2001.

% Dans un ambitus d'intervalles allant du demi-ton au ton et demi : la raison d'étre de cette limitation est due, comme le lecteur pourra s’en rendre
compte en deuxieme parie, a la structuration de la musique modale heptatonique et sa composition intervallique, mais aussi au fait qu'un relevé
exhaustif non borné aurait nécessité a lui seul un nombre de pages dépassant le total utilisé pour cette thése, ce qui, au vu de la non-pertinence des
échelles supplémentaires générées, n’était pas justifié.
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